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La revista Cuadernos de Aleph invita a todas las personas interesadas a participar hasta
el 1 de septiembre de 2025 en su décimo noveno numero, coordinado por Jorge Arroita
(Universidad de Salamanca / Universidade de Coimbra) y dedicado a

Rebeliones del lenguaje en las literaturas hispanicas: desvios y
disrupciones semioéticas, tachaduras e ilegibilidad literaria

Importa destacar que solo se da lo ilegible si puede —y somos conscientes— ser leido,
es decir, si partimos de la conviccioén de que algo podria leerse en él.

Grado cero de la significacién, si lo legible nunca es el procesado consciente

de una grafia descifrable, lo ilegible no es tampoco lo contrario. No se trata

tan solo de una borradura del contenido, de una indefinicién de la letra, de un
accidente de la légica o de desvanecimiento imprevisto de la elocucion. No es
un descuido ni un ruido inesperado en el camino comunicativo. Obedece a una
intencionalidad prevista, diseflada, por lo menos en su vertiente contemporanea
y facil de detectar por el escandalo de su presencia en la pagina; porque quiere
hablar, y mucho, de la pérdida de significacion, reducida a despojo o huella,
cuando simultineamente no comporta el extravio absoluto de su posibilidad
(Lopez Parada, 2020: 179)

Dentro del campo literario, el lenguaje no es siempre empleado con una funcién
plenamente comunicativa o monolégica —como si ocurre con lenguajes mas denotativos,
como el cientifico o aquel que usamos pragmaticamente en nuestra vida cotidiana—, sino
que esta sometidos a algun tipo de «individualizaciény», «extrafiamiento» o «desvio»
(Shklovski, 1917) que no busca del todo una funcién comunicativa, una coherencia clara o
un fin explicito y unitario, llegando el discurso textual incluso a fracturarse o replegarse
contra s{ mismo. Estos fendmenos disruptores del sentido, en tanto que rupturas o desvios
semiodticos, pueden concebirse como rasgos generales del lenguaje literario —en distintas
formas y grados—, mas también como mecanismos especificos que explotan estas
potencialidades y engloban una gran cantidad de practicas textuales: desde referenciar otros



textos y hacer estallar el proceso lineal de lectura o referir a su propio modo de
funcionamiento para romper con su «suspension de la incredulidad» (Coleridge, 1854),
hasta atentar contra su propia condicion como discurso comunicativo, negarse,
contradecirse o emborronarse, ponerse en duda o rebelarse frente a los principios y fines
para los cuales el lenguaje acostumbra a ser dispuesto, buscando una via negativa que puede
derivar en la indeterminacion, la opacidad u oblicuidad semantica, la inconsecuencia légica
o incluso su propia ilegibilidad como sistema semibtico, desde un punto de vista formal
pero también estético, axiologico, ético e incluso politico. Se puede proyectar también esta
condiciéon de «legibilidad» en torno a la busqueda de la «mala escritura» o las «escrituras
errantes», que no solo son erraticas sino que ademas buscan el error: «una voluntad de
llevar la escritura a sus limites, de recorrer los puntos de tensién por los que ésta se
des-sutura y es puesta fuera de si»» (Prieto, 2016: 13). Bajo esta amplia deriva, tan polivalente
en cuanto a sus intenciones, métodos y resultados, hay muchos grados y formas mediante
los cuales el lenguaje literario es capaz de desdoblarse y desviarse, truncarse o
emborronarse intencionadamente, ejecutando asi desvios o disrupciones semidticas
orientadas a oscurecer su mensaje o generar una ruptura en el «horizonte de expectativas»
(Jauss, 1978) del lector, en muchas ocasiones generando una mayor amplitud de significado
gracias a tales disrupciones, incongruencias o rupturas —donde no debemos olvidar el
concepto de «obra abierta» (Eco, 1962)—, en lugar de una reduccién de sentido o una mera
imposibilidad comunicativa carente de l6gica u objetivo alguno.

En su vertiente mas explicita, estos mecanismos nos llevan ante las tachaduras
textuales (intencionadas) y la busqueda de una cierta «legibilidad» que atenta contra una
lectura coherente, lineal y uniforme, cuyos borrones no solo nublan ciertos significados,
sino que hasta multiplican las potencialidades del sentido al mismo tiempo que las
difuminan —véase el caso de las tachaduras de indole politica en Alarma (1975) de José
Miguel Ullan, o cémo las palabras tachadas expanden y diversifican el sentido de los versos
en el poemario La muerte me da de Anne-Marie Bianco [Cristina Rivera Garza], que también
disemina el concepto de autorfa mediante la heteronimia— De este modo, «[e]l
procedimiento del tachado podria ser interpretado como una manifestaciéon del caracter
ensimismado o metaliterario», solo que muchas de estas practicas trascienden dicha
autorreferencialidad y alcanzan un «caracter intermedial» que combina lo lingtistico y lo
visual, un «compromiso estético» y hasta una potencial conexion con ciertas
«reivindicaciones politicasy (Zorita-Arroyo, 2025: 83). Estas estrategias textuales, pues,
aumentan lo que Yuri Lotman (1970) denominé como «flexibilidad lingtistica» de los
textos literarios, las posibilidades de variaciéon en la expresion que reorganizan la propia
«capacidad semantica» inherente a las palabras empleadas —caracteristica que para este
autor aumenta la «entropia literaria» de los textos, fomentando asi la polisemia, la
ambigtiedad y la indeterminacién—, pudiendo transitar de las mentadas tachaduras a tmesis
y anacolutos desde los cuales se rompe la coherencia logica de la oracién o se deja esta sin
terminar, tanto cercenando como descentralizando sus significados.

Si dejamos atras la mera ruptura explicita del discurso en superficie, podemos llegar
hasta la propia disrupcién de un significado coherente y racional mediante la ambigtiedad,
la incongruencia, la fragmentaciéon del discurso, la autorreferencialidad metaliteraria y
demas herramientas textuales orientadas hacia dichos fines, incluyendo ideas como la
«negatividad poética» (Gibbons, 2008), segun la cual se puede decir mas diciendo menos,



explorar la significaciéon por medio del no decir o de la negacién del discurso propio —o
ajeno— y su reversion por la via negativa: la justa iluminacién que emerge a través de una
incierta oscuridad. Tal y como sefiala Esperanza Lopez Parada, «la presencia de la
ilegibilidad dentro de la literatura contemporanea, en esa negacion de ser leida, mirada,
interpretada, residen una rebeldia y una forma distinta de trascendencia: es decir, una nueva
manera de lo sublime basado en su propia negacién» (2020: 169).

Asimismo, Julia Kristeva (1978) y Michael Riffaterre (1984) sefialaban que el
lenguaje poético se caracteriza por su «ambivalencia» u «oblicuidad semanticay,
respectivamente. En palabras de Kristeva, atendemos a «la incapacidad de un sistema logico
de base cero-uno (falso-cierto, nada-notacién) para dar cuenta del lenguaje poético |[...] una
lggica pocética, en la que el concepto de potencia del continuo englobatrfa el intervalo de 0 a 2,
un continuo en el que el 0 denota y el 1 es implicitamente transgredido» ([1978] 2001:
196-197), a diferencia de lo que ocurre con otros lenguajes mas cientificos o cuyo
proposito central es comunicar una cierta informacién de forma homogénea, coherente y
ordenada —es decir, aquellos que priman su funcién comunicativa como objetivo
principal—. Es en la poesia donde podemos hallar en mayor grado estos desvios
semibticos que separan la semantica de las palabras de su significado normativo o su
utilidad pragmatica en el lenguaje cotidiano y denotativo, englobando aspectos como los
«saltos de paradigma» (Oliveras, 1993) entre los términos que subyacen a una metafora, la
«trascendencia conceptual» del simbolo (Beuchot, 2002; Mora, 2010) y su «principio de
prominencia» (Oliveras, 1993) o la construccién fluida y articulada de la alegoria, junto a
otros mecanismos formales como los mentados anacolutos poéticos o los
encabalgamientos y braquistiquios que desdoblan la capacidad significativa del verso.

Aumentando el grado de disrupcién semidtica y opacidad poética, llegamos a los
ejemplos de poesia experimental y de vanguardia mas extremos, donde se percibe el
lenguaje en crisis, y ante tal desconfianza, se escoge el «balbuceo poéticon —transitando
desde los poetas misticos al dadaismo, el surrealismo de autores como Gonzalo Rojas o el
poemario Nueve meses sin lenguaje de David Leo Garcfa, donde se busca «desconocer el
lenguaje, extranarse, asombrarse, sacarlo de la univocidad de la costumbre y del peso de la
tradicién, que circunscribe los significados» (Snoey Abadias, 2023: 93)— o se llega hasta la
creaciéon de nuevas lenguas y formas de expresion —véase las deconstrucciones e
innovaciones fonéticas y lingtisticas de César Vallejo en Trike, o el Altazor de Vicente
Huidobro, entre otras tantas posibilidades—. Es decir, escrituras que desarrollan su praxis
textual a través de incongruencias o desviaciones sintacticas, gramaticales o morfologicas y
deconstrucciones sémico-graficas que implican un «destierro autoinfligido de la lengua o de
“cierta manera” de hacer poesia [que] se significa en una crisis: la conciencia de la falta de
un espacio dentro del lenguaje [...] el fracaso del yo frente al conocimiento: el sujeto es
imperfecto y su lenguaje, mas que llevar a la plenitud, conduce al balbuceo» (Ruiz Pérez,
2008: 188). Actualmente, bajo tales derivas experimentales en relacion con la tecnologia y la
digitalizacién, podemos ubicar también el concepto de glitch, en tanto que «grietas textuales»
(Sanchez-Aparicio, 2019) que fragmentan e interrumpen el discurso, en consonancia con el
fenémeno del «ruido blanco» como «retérica del error»: herramientas tanto disruptoras
como productoras de sentido que han sido exploradas por corrientes amplias como las
«B-vanguardias» (vanguardias digitales) y otro tipo de poéticas transmediales.



En paralelo, frente a lo meramente lidico o experimental, debemos resaltar la
potencia sociopolitica de la tachadura, también latente dentro de la poesfa, como demuestra
la propia obra poética y las intervenciones transmediales sobre el entorno geografico de
Radl Zurita, transitando asi de las reiteraciones discursivas y la geografia chilena a la
corporalidad, para mostrar las tachaduras sobre el cuerpo y el factor biopolitico de estas
practicas —ensefiando al lector sus cicatrices en forma de imagen que acompana al texto:
véase Sobre la noche el cielo y al final el mar (2021)—. Aspecto que también debe expandirse a
las tachaduras sobre el cuerpo femenino y la «abyeccion» (Kristeva, 1989) entendida como
reversion ético-estética, en tanto que «devenires abyectos» desde los cuales se produce «una
reterritorializacion que vuelve sobre el cuerpo abyecto para reconocerlo como propio |...]
un cuerpo que difiere de aquel producido desde los dispositivos de poder que organizan el
deseo en torno a lo puro, lo limpio, lo ordenado» (Carretero Sanguino, 2023: 69-70).

Mas estas intenciones y objetivos no son unicamente poéticos. En la narrativa
encontramos también gran cantidad de técnicas para ocultar, opacar, desdoblar o
contradecir el sentido de la narracién, partiendo de la «polifonfa» (Bajtin, 1963) a modo de
confrontacién de voces y discursos, el uso de narradores/as poco fiables (Booth, 1961) o
engaging narrators (Warhol, 1986) que oscurecen la condicién de verdad del texto, y en el caso
de los modos insolitos llegan a confrontar el aspecto diegético y el discursivo para poner en
duda su condicién de realidad o irrealidad, fomentando las interpretaciones dobles o
maltiples en cuanto a los sucesos sobrenaturales narrados —es decir, un problema
hermenéutico que amplifica sus potencialidades de sentido, donde se destaca el giro
alegbrico-sociolégico dentro de muchas de estas narrativas contemporaneas—. También
podemos ubicar aqui las elipsis narrativas, como forma de fragmentar y diseminar el tiempo
para ocultar cierta informaciéon al lector, asi como los mecanismos metaficcionales que
rompen con aquella «suspensiéon de incredulidad» e incluso logran «cortocircuitar» (Pardo
Garcia, 2011) sus marcos diegéticos para transgredir, no solo los limites ficcionales de las
historias contadas, sino nuestra propia concepcion de lo real. Asimismo, se incluyen en este
margen la autoficcion, la heteroglosia y la heteronimia, estrategias narrativas que desdibujan
el concepto de autoria —y por tanto la coherencia semidtica y la unidad de los textos— para
jugar con las interpretaciones hermenéuticas y el horizonte de expectativas del lector. Sin
olvidar mencionar aquellas narrativas que expresan aspectos relacionados con la
ambigtiedad, la contradiccién o el malentendido —incluyendo los «malentendidos literarios»
(Graziadei, 2017) en un sentido estructural del texto, o los giros extrafantes de las
microficciones que procuran romper con las expectativas antes generadas— como métodos
que procuran dificultar los procesos de gestaciéon de coherencia o significado por parte del
lector.

Igualmente en el teatro, donde destaca el teatro del absurdo de autores como
Ionesco, Beckett, Tom Stoppard o José Sanchis Sinisterra, en cuyos textos la expresion
entrecortada del discurso —una suerte de «lenguaje afasico» intencionado y con potencial
critico—, en vez de anular su sentido lo amplifica y lo disemina, lo repliega y lo desborda
sobre si mismo, rebelandose contra la hegemonia de la racionalidad expresiva en el canon
literario. Este tipo de textos, rebasando ya el teatro del absurdo en su vertiente mas
tradicional para llegar hasta expresiones escénicas centradas en la reiteracion y la
deconstruccion del sentido, tratan de alcanzar a través de esta via preguntas metafisicas o
existenciales que se entreveran de forma implicita en dichos intercambios dialégicos



—resaltando el mentado poder de la reiteracion fonética, lingtistica o fraseolégica, como
forma tanto de atorar el discurso, pero también de gestar nuevos sentidos que rebasan los
limites denotativos del lenguaje comin—, pudiendo ser esta técnica también empleada para
motivaciones de orden sociopolitico, como podemos observar en la obra de microteatro
Decir si (1981) de Griselda Gambaro, donde ese lenguaje afasico pasa a representar las
dudas, el miedo y la incomunicaciéon producto de la censura en la Argentina de época bajo
la dictadura.

Precisamente este es otro eje fundamental en estas «escrituras errantes» (Prieto,
2016) de 1a ilegibilidad: el potencial sociopolitico de la tachadura, que puede enfocarse tanto
desde la via negativa como desde la via positiva. Podemos englobar aqui desde la censura
—explicita o implicita, propia o ajena— hasta la opresion de la libertad de expresion en
todas sus formas, la marginalizacién y silenciamiento de ciertos colectivos o del imaginario
femenino —desde la segunda ola del feminismo y su revisionismo del canon patriarcal y el
«falogocentrismo» (Derrida, 1972)—, de los procesos de conquista y colonizacién vistos
desde perspectivas post-coloniales, o de la deconstruccién y el revisionismo histérico en
amplio espectro. Por otro lado, estas determinaciones también llevan a emplear vias
indirectas de expresion que buscan superar la censura ideoldgica y rebelarse contra los
discursos hegemonicos, o simplemente subvertir ideas y motivos literarios precedentes para
atacarlos o contradecirlos. La ironfa es un mecanismo discursivo esencial para este tipo de
practicas, asi como la alegoria, la intrusiéon de lo onirico y lo delirante o los mecanismos
«hipertréficos» propios de la parodia (Garcfa-Rodriguez, 2021), entendidos como un tipo
de «ronifa intertextual» (Hutcheon, 1981) desde la cual los nuevos discursos y textos se
superponen sobre los anteriores para desdibujatlos y contratiarlos. Lo irénico puede
entenderse, no solamente como una cuestion humotistica, sino como distintas formas de
desdoblar los contenidos comunicados mediante una «implicatura» (Reyes, 1984) que debe
ser decodificada por el lector —desde el contenido explicito de la superficie textual a sus
potenciales «implicitos desarrollables» (Bafios Saldafia, 2022)—, mediante lo cual se puede
acceder a un potencial critico y subversivo que late bajo la (supuesta) coherencia del
discurso. Junto a ello, destacamos dentro de estos dilemas la aplicacion de filosofias del
lenguaje sobre los textos literarios, asi como cuestiones relativas a la autorreferencialidad y
la intertextualidad como formas metaliterarias de romper con la linealidad del texto y
diseminar o refractar su coherencia estructural. También es importante a este respecto el
concepto de «reescritura» como deconstruccion y/o reconstruccion de obras antetiores que
pueden tanto deformarlas como transformarlas, de modo que el nuevo texto se superpone
al anterior a modo de «palimpsesto», proponiendo un modo de escritura desviada, dialogica
o en «segundo grado» (Genette, 1982) cuya coherencia no es unitaria sino doble o multiple,
actuando a modo de glosa —critica o acritica, funcional o estructural— sobre los textos,
discursos y motivos previos.

Recapitulando, en este monografico buscamos trabajos, tanto tedricos como
analiticos, histéricos, comparados o que conecten lo literario con el amplio campo de lo
cultural, en los cuales se estudien las posibilidades e implicaciones de estas ilegibilidades,
desvios o disrupciones semibticas dentro de la literatura escrita en espafiol. En general,
sobre todos aquellos mecanismos que atentan contra la coherencia estructural de los textos,
la claridad comunicativa o la busqueda de una finalidad concisa y unificada de sentido, que
desdoblan el lenguaje y logran fracturarlo sobre (y contra) si mismo: practicas textuales bajo



esta literatura errante de lo ilegible y de la desviaciéon semidtica, escrituras que «se da[n] en
el gozo de lo inacabado, en lo llamado o encendido por el deber de la falta: paciencia de lo
imperfecto, de lo que espera un devenir. De lo que aun esta por hacerse» (Prieto, 2016: 45).

Lineas tematicas

» Ilegibilidad literaria: tachaduras y borrones textuales

* FEllenguaje truncado: balbuceo, anacolutos e ininteligibilidad

* TFragmentacion, repliegue y diseminacion de la coherencia lingtifstica o discursiva

* Los (des)bordes del lenguaje: perspectivas tedricas en torno a los limites de la
(in)comunicacion y el malentendido (literario)

= Como refractar el significante: opacidad, oblicuidad y desvios del lenguaje poético

» Literatura experimental y de vanguardia: crisis del lenguaje, deconstrucciéon y
creacién de nuevas lenguas

* Narrativas de la indeterminacion: elipsis y ambigiiedad narrativa, extrafiamiento y
microficcién, narradores/as poco fiables y modos insélitos

» E-vanguardias, giitch y ruido blanco: las grietas textuales desde la transmedialidad

* Negatividad literaria: decir al contrario (para decir mas)

* Absurdismo y teatro del absurdo: rebeliones contra la racionalidad expresiva desde
el poder de la incongruencia, la reiteracion lingtistica y el lenguaje afasico

* Heteroglosia, heteronimia y autoficcién: juegos y rupturas con el concepto de
autoria

* DMetaficcion y metaliteratura: rebeliones contra la suspensiéon de la incredulidad
desde la autorreferencialidad y la intertextualidad

* Glosas y palimpsestos: (re)escrituras, superposiciones textuales y reflexiones sobre
el proceso creativo de escritura

» Jronfa y parodia: subversiones criticas y desdoblamiento de los discursos
precedentes

* Transcripcién y traduccidén, hermenéutica y teorias de la recepcion: entropia
literaria, indeterminaciéon semantica, incertidumbre hermenéutica o traductologica

* Censura (propia o ajena): el factor sociopolitico de la tachadura

»  Cuerpos tachados: el aspecto biopolitico de la tachadura

* Filosofias del lenguaje aplicadas a los textos literarios (en espafiol)

* La historia (borrada) y la recuperaciéon del discurso: voces anuladas, colectivos
marginales, post-colonialismo, feminismo y revisionismo histérico

Queda abierta también la recepcion de resefias, entrevistas, ediciones criticas de
pequefias obras (por ejemplo: cuentos, poemas) y articulos para el apartado de
miscelanea del nimero 19. Estos deberan adaptarse a la linea editorial que ha marcado la
trayectoria de la revista desde su inicio: el andlisis y problematizaciéon de la literatura
(entendida en su sentido mas amplio) producida en lengua hispana. No se aceptaran
trabajos de corte ensayistico ni estados de la cuestion que no estén debidamente
justificados.



Todos los trabajos deben enviarse a cuadernosdealeph@gmail.com antes del 1 de
septiembre de 2025. Estos deben estar escritos en espafiol o inglés' y debidamente
adaptados a las normas editoriales. Tras una primera revision del Equipo Editorial, seran
evaluados bajo el sistema de revision por pares ciegos y publicados en formato digital a lo
largo del afio 2025.
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